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SAVREMENA UMETNICKA SKOLA KAO AKTER DRUSTVENIH
PROMENA: SLUCAJ FAKULTETA VIZUELNIH UMETNOSTI

Natasa Kraljevi¢!, Milena Dragutinovi¢?

Apstrakt

U savremenom drustvu preplavljenom informacijama, razvoj kritickog
misljenja i analitickih sposobnosti postaje kljucan za osposobljavanje mladih
generacija da razumeju i deluju u slozenim drustvenim, politickim i kulturnim
kontekstima. Ovaj rad istrazuje potencijal umetnickog obrazovanja kao
strategije za unapredenje kritickog razmisljanja, kreativnosti i drustvene
odgovornosti, fokusirajuci se na primer Fakulteta vizuelnih umetnosti u Crnoj
Gori. Kroz interdisciplinarne module, studenti sticu znanja i vestine koje
nadilaze tehnicke kompetencije, omogucavajuci im da istraZuju drustvene i
kulturne fenomene, razvijaju kriticki stav i participiraju u javnom dijalogu.
IstrazZivanje kombinuje kvalitativne i kvantitativne metode, analizu kurikuluma
i intervjue sa studentima i nastavnicima, kako bi se sagledali efekti obrazovanja
u vizuelnim umetnostima na razvoj kritickog misljenja i drustvenog angazmana.
Nalazi ukazuju na znacaj tematskih i drustveno angaZovanih izlozbi,
interdisciplinarne saradnje i inkluzivnog obrazovnog okruzenja u oblikovanju
svesnih, kreativnih i drusStveno odgovornih pojedinaca. Rad potvrduje da
umetnicko obrazovanje, demonstrirano praksom Fakulteta vizuelnih umetnosti,
predstavlja snaZan instrument za unapredenje kritickog misljenja, gradanske
svesti i kulturne participacije, cime doprinosi oblikovanju drustvenog diskursa
i pripremi mladih generacija za izazove savremenog drustva.
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Uvod

U drustvu lako dostupnih informacija, razvoj vestina kritickog razmisljanja
postaje vazniji nego ikad. Kriticko razmisljanje podrazumeva sposobnost da se
misli jasno 1 racionalno, razumevajuci logicke veze izmedu ideja, i od
suStinskog je znacCaja za analizu, evaluaciju i sintezu slozenih drustvenih,
politickih i ekonomskih pitanja (Paul, Elder, 2006). Uprkos svojoj vaznosti,
mnogi tradicionalni pristupi obrazovanju, posebno u drustvenim naukama
kritikovani su zbog naglaska na memorisanju gradiva i pasivhom ucenju, §to
Cesto ne razvija kriticke vestine potrebne studentima da se snalaze u
sloZenostima savremenog drustva. Kako bi odgovorili na ovaj izazov, edukatori
danasnjice, sve vise istrazuju interdisciplinarne strategije poducavanja koje
prevazilaze konvencionalne granice akademskih predmeta. Pritom takvi
pristupi u sprovodenju obrazovanja zahtevaju reSavanja na koherentan nacin,
kako bi se kreirali korisni interdisciplinarni putevi ucenja za studente (Visscher
— Voerman, 2025).

Integracija umetnosti u obrazovanje pokazala se kao posebno vazna, jer pruza
studentima priliku da razvijaju inovativne proizvode i produbljuju kreativne
procese razmisljanja (Mishra i saradnici, 2011), Sto je takode od klju¢nog
znataja u transdisciplinarnim pristupima i poducavanju. Pored podrske
kognitivnom razvoju, integracija umetnosti takode podsti€e socijalnu
interakciju, pri cemu zajednicki projekti i partnerstva sa umetnicima pomazu u
uklanjanju drustvenih barijera i negovanju osecaja zajednistva (Cross, 2001,
Catterall, 2012). Uklju¢ivanjem razli¢itth grana stvaralaStva, vizuelnih
umetnosti, muzike, drame, u kurikulum drustvenih nauka, kreira se dinamicno 1
angazovano okruzenje u kojem studenti mogu istrazivati drusStvene koncepte
kroz razlic¢ite perspektive.

Umetnost sama po sebi podstice kreativnost, kriticko promisljanje 1 razvija
vestine, koje su direktno povezane sa ciljevima obrazovanja (Eisner, 2002). U
skladu sa zaklju¢cima u studiji Eliota Ajsnera ,,Umetnost i stvaranje uma“ istice
se klju¢na uloga umetnosti, u razvijanju sposobnosti za reSavanje problema i
osvajanju analitickih vesStina. Takode, mnoga istrazivanja sugeriSu da
integracija umetnosti u obrazovanje ne samo da povecava angazman studenata,
vec¢ 1 podstice dublju kognitivnu obradu informacija. Primeri boljeg analiziranja
1 kritickog promisljanja istorijskih dogadaja kroz vizuelne umetnosti ili
znacajno veci stepen razumevanja politicke stvarnosti, ali 1 ljudske prirode kroz
dramsku umetnost, omogucava i ve¢u motivisanost studenata da interpretiraju i
kriticki sagledaju poruke koje umetnici prenose, relevantne za savremena
pitanja.
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Kada je re¢ o formalnom obrazovanju u oblasti umetnosti, moze se govoriti o
relativno novoj pojavi. Tokom vecéeg dela ljudske istorije umetnici su stvarali
bez institucionalnog Skolovanja, a diploma visokog obrazovanja iz likovne
umetnosti (BA Fine Art) postoji tek nesto viSe od pola veka. Ipak, broj
umetnickih skola je u meduvremenu znacajno porastao. Prema podacima iz
2019. godine, u Evropi deluje vise od stotinu fakulteta i univerziteta koji nude
formalno visoko umetni¢ko obrazovanje, ukljuc¢ujuci specijalizovane umetnicke
akademije i umetnicke odseke pri univerzitetima. Taj broj je u praksi 1 veci
ukoliko se uracunaju brojne manje i usko specijalizovane Skole (List of Art
Schools in Europe, 2019). Sli¢no tome, i u Crnoj Gori danas postoji Sest
visokoskolskih ustanova iz oblasti umetnosti. Medutim, paralelno sa rastom
broja umetnickih Skola, kako u Crnoj Gori, tako 1 Sirom Evrope, te porastom
broja diplomiranih umetnika, uloga Skole se kroz decenije menjala u
ekonomskom, druStvenom, kreativnom 1 uopSteno govoreci, funkcionalnom
smislu. Promene njene uloge nisu u potpunosti jasne, imajuéi u vidu, kako
objasnjava Cajhner 1 €injenicu, da je istorija umetnickog obrazovanja tokom
dvadesetog veka, uz neke izuzetke, prilicno slabo dokumentovana. Iako su
napisane brojne knjige o pokretima i vode¢im licnostima moderne umetnosti,
malo je objavljenog materijala o znacajnim promenama u umetni¢kom skolstvu
u tom periodu. Te kako naglasava, ,,informacije o evropskim umetnickim
akademijama nakon moderne epohe su oskudne* (Zeichner, 2024).

S tim u vezi, ovaj rad ima za cilj da na primeru jedne umetnicke Skole visokog
obrazovanja iz Crne Gore, Fakulteta vizuelnih umetnosti (FVU), istrazi
potencijal ovakvog obrazovanja, kao 1 vaznost tj. svrhu koju ima u zajednici u
kojoj deluje. Konkretno, rad ispituje viSeslojnost uloge umetni¢kog fakulteta u
danasnjem trenutku, kao obrazovne institucije pre svega, ali i velikim delom
institucije kulture, njenu ulogu u razvoju gradanske svesti, kao 1 vaznost
interdisciplinarnog pristupa, ne samo na nivou estetskog ve¢ i na nivou
drustvenog 1 profesionalnog. U skladu sa idejom americke filozofkinje Maksim
Grin, da su razgovori delovanje, jer inspiriSu i pokrecu nove akcije, a u tonu sa
njenom maksimom ,,Ne Zelim da spasavam svet. Samo zelim da zapocnem
razgovor (Sousanis, Suzuki, 2015), ovaj rad pokreée pitanje vaznosti,
oslanjajuci se na istrazivanje postojece literature, metodoloSko kombinovanje
kvalitativnog 1 kvantitativnog istrazivanja, sa fokusom na primer jednog
umetnickog fakulteta u cilju boljeg razumevanja prednosti, mana i izazova
umetni¢kog obrazovanja danasnjice.

Ovaj rad doprinosi 1 rastu¢em podrucju interdisciplinarnih istrazivanja koja
nastoje da prevazidu podele izmedu umetnosti i nauke u obrazovnom kontekstu.
Kako Skole sve viSe primenjuju STEM - nauka, tehnologija, inZenjering 1
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matematika - obrazovanje, procesu kojem je i crnogorsko Ministarstvo prosvete,
nauke i inovacija takode posve¢eno (MPNI, 2025), postoji zabrinutost da
umetnosti mogu biti marginalizovane. Naime, prema nedavnom izvestaju
UNESCO-a, svetu ¢e biti potrebno vise od 44 miliona nastavnika sa novim i
adekvatnim vestinama, do 2030. godine, kako bi se ostvarili ciljevi odrzivog
razvoja UN-a (UNESCO & International Task Force on Teachers for Education,
2024). Pomenuti izvestaj ukazuje i to da ¢e sedam od deset nastavnika morati
biti zamenjeno do 2030. godine. S tim u vezi, ovaj rad takode naglasava
svrsishodnost umetnic¢kog obrazovanja u cilju boljeg promisljanja, a samim tim
1 kvalitetnijeg kreiranja druStvene stvarnosti koja se ostavlja u nasledstvo
mladim generacijama.

Institucionalni konteksti umetni¢kog delovanja

Bilo da kreativnost predstavlja osnovu karijere, hobija, poziva ili prilike za
kulturnu komunikaciju, pitanje $ta umetnicka Skola jeste i Sta bi mozda trebalo
da predstavlja ostaje predmet vaznih rasprava. Pitanje ,,Da li umetnicke Skole
trebaju da postoje?‘ kao i sli¢na pitanja, postavio je jos pre skoro dve decenije
Stiven Henri Madof u svojoj knjizi Umetnicka skola: predlozi za 21. vek koja
¢ini skup eseja, razgovora i komentara istaknutih umetnika i pedagoga, kako bi
istrazila ovo pitanje iz razli¢itih kritickih 1 refleksivnih perspektiva.
Razmatrajuéi 1 preispitujuéi promenjive eticke, prakticne, akademske,
filozofske 1 ekonomske karakteristike umetnickog obrazovanja u odnosu na
savremeni profesionalni sektor kulture, ova knjiga proSiruje razumevanje
multidisciplinarnog prostora kreacije i saradnje, koje se aktuelizuju u danasnjem
vremenu (Madoff, 2009). Jedna od ideja koja se u knjizi provlaci kao uslov
postojanja 1 opstanka umetnickih Skola jeste ideja o njenoj stalnoj promeni kao
uslova njenog funkcionisanja u savremenom drustvu. Koncept detaljnije
razraduje Boris Grojs u svom tekstu Obrazovanje putem infekcije u istoimenoj
knjizi, pozivajuéi se na Maljevi¢evu metaforu o bacilu tuberkuloze koji menja
ljudsko telo kako bi objasnio da se ,,na sli¢an nacin 1 senzibilitet 1 nervni sistem
umetnika menjaju pod uticajem novih vizuelnih elemenata, koje donose
tehnoloski 1 druStveni razvoj*“ (Groys, 2009).Vaznost umetnicke Skole kao
prostora transformacije pojedinca ogleda se i u stalnoj potrebi studenata da se
potvrduju u spoljaSnjem svetu i da s njim uspostavljaju komunikaciju. Taj svet,
pored zabave i druStveno-politi¢ke svakodnevice, u velikoj meri oblikuju
kultura i umetnost. U tom smislu, polaze¢i od ideje stalne promene kao nuznosti
za suocavanje sa savremenim izazovima umetnickog obrazovanja, umetnicka
Skola prati, neguje 1 razvija senzibilitet studenata, stvarajuci prostor u kojem se
njihove percepcije 1 umetnicke prakse oblikuju kroz dijalog sa Sirim drustvenim
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1 kulturnim kontekstom. Na taj nacCin ona inkubira i pregovara ,,otvorenost
prema spoljasnjosti* (Groys, 2009).

Proces o kojem govori Grojs moze se prepoznati i kroz primenu raznovrsnih
umetnickih praksi, kojima se podsti¢e razvoj kritickog misljenja, afirmisu
razliCite perspektive 1 oblikuje inkluzivniji pogled na svet. Znacajnu ulogu u
tom procesu imaju i edukatori umetnosti, koji aktivno ucestvuju u formiranju
buduéih generacija kreativnih i1 drustveno odgovornih pojedinaca. Kroz takvo
uzajamno prozimanje studenata i edukatora posredstvom umetnosti, u stalnoj
interakciji sa druStvenom stvarnoS¢u, umetni¢ka Skola se u ovom radu
prepoznaje, kao jedan od klju¢nih stubova ljudskog iskustva. Poseban akcenat
pritom se stavlja na njenu drustvenu dimenziju, onu koja svojim delovanjem
doprinosi transformaciji druStvenog diskursa.

Poslednjih decenija sve viSe diskusija se vodi na temu ,potrebe za vec¢om
slobodom u umetnickom obrazovanju” (Rogoff, 2010). U svom ¢lanku Free,
profesorka Irit Rogof sa Univerziteta Goldsmit, objasnjava da je znanje u svetu
umetnosti omogucilo civilizaciji da prepozna kako je ljudsko polje spoznaje
uvek samo delimi¢no razumljivo, te da su problemi koji ga oblikuju vidljivi
samo u ograni¢enoj meri. Rogof dalje isti¢e da znanje koje se razvija unutar
umetnickog prostora postavlja relativno skromne zahteve u pokusaju mapiranja
celokupnog problema, prihvataju¢i da se fokusira tek na odredene aspekte i
osvetljava samo njithove delove. 1z ovog pristupa proizilazi potreba za veCom
slobodom u umetnickom obrazovanju. Autorka dodatno pojasnjava da zadatak
promiSljanja pojma ,slobodnog” nije oslobadanje od ograni¢enja, vec
razgradnja postoje¢ih, mehanizama.

Na liniji diskusije odnosa savremenog umetnickog obrazovanja i umetnosti kao
takve, je 1 tumacenje britanske istori¢arke umetnosti Kler BiSop koja, jo§ 2007.
godine u Clanku Umetnici prepravljaju pravila pedagogije, piSe kako je
profesionalno poducavanje uvek bilo usmereno ka merljivim rezultatima, te da
su administrativna opterecenja danasnjeg univerzitetskog obrazovanja, kao Sto
su ishodi ucenja i kriterijumi ocenjivanja, postali vazniji od imaginativnog
sadrzaja 1 nacina izvodenja nastave. BiSop takvu pojavu objaSnjava ulaskom
neoliberalne ekonomije u univerzitete, uvodenjem Skolarina, u kojima se
studenti dozivljavaju kao potrosaci, a nastavnici kao odgovorni pruzaoci znanja
Sto je umnogome promenilo etos Skole ,,sa slobode, otkrivanja i istrazivanja na
finansijsku investiciju* (Bishop, 2007).

U domenu teorija koje dovode u pitanje izu¢avanja umetnosti u Skolama i
propituju da li je uopSte moguce izucavati istu, te da li se njeno smestanje u
amfiteatre, radne grupe, konferencijske sale pokazalo kao neadekvatno, pristup
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autora DZejmsa Elkinsa daje tri moguc¢a odgovora. Prvim misljenjem konstatuje
da se umetnost moze uciti, ali da zapravo niko ne zna ta¢no kako, a kao dokaz
navodi ¢injenicu da su mnogi poznati umetnici zavrsili umetnicke Skole, iako
to ne potvrduje da su Skole zaista proizvele njihovu kreativnost. Drugo
stanoviste koje izdvaja je da se umetnost moze uciti, doduse kako mali broj
studenata postaje izuzetan, ¢injenice oponiraju tom stanovistu uzimajuci u obzir
moguénost da su ti pojedinci ve¢ posedovali izuzetnost pre formalnog
obrazovanja. Trece i najrasprostranjenije misljenje jeste da se umetnost ne moze
direktno nauditi, ali se moze podsticati i negovati. U tom smislu, profesor u
umetnickoj skoli ne ,,predaje* umetnost u klasi¢nom znacenju, ve¢ stvara uslove
za njen razvoj (Elkins, 2010).

Pored navedenih teorijskih stanoviSta, nemoguée je zanemariti i tumacenja o
umetnickom obrazovanju koja oblikuju donosioci javnih politika, upravljaci
obrazovnih institucija i stru¢njaci iz oblasti obrazovanja, jer upravo oni u velikoj
meri usmeravaju razvoj i buduénost visokog obrazovanja. Savremeni drustveni
kontekst pokazuje da se od univerziteta i1 fakulteta ocekuje sve vise, dok procesi
internacionalizacije i globalizacije dodatno transformiSu obrazovni prostor.
Nesporno je da ove tendencije snazno uti¢u na nacine organizacije i upravljanja
institucijama, pri ¢emu ni umetnicke Skole nisu izuzetak, naprotiv. Nekada male
1 nezavisne institucije, mnoge umetnicke Skole su, usled finansijskih 1
institucionalnih pritisaka, usle u razlicite oblike saradnje, $to je neretko vodilo i
njihovoj integraciji sa Skolama drugih profila. U tom kontekstu, bez obzira na
organizacioni model, umetni¢ke Skole danas dele zajednicku potrebu da
odgovore na nove tendencije savremenog druStva, od globalizacije 1
internacionalizacije, preko tehnoloSke revolucije, do pojave novih obrazovnih
prostora, digitalnih formata i promenjenih o¢ekivanja studenata i trZista rada.

Uzimaju¢i u obzir aktuelna promiSljanja o savremenom  umetniCkom
obrazovanju, ovaj rad se primarno bazira na teorijama konstruktivizma sa
namerom da istakne pojedine elemente konstruktivistickih teorija nastave, koje
naglaSavaju ulogu studenata kroz prakti¢no iskustvo i druStvenu interakciju
(Piaget, 1952; Vygotsky, 1978). U radu se, takode, nalaze elementi teorije
projektnog ucenja (Project-Based Learning), koja ukljucuje studente u sloZene,
stvarne probleme kroz umetnicko istrazivanje, $to se posebno prepoznaje kroz
obradenu studiju slucaja (Dewey, 1938; Kilpatrick, 1929; Thomas, 2000).
Dodatno, s obzirom na posmatranje konteksta u kome Fakultet vizuelnih
umetnosti deluje, rad se umnogome oslanja na sociokulturnu teoriju drustvenog
konteksta 1 kulturnih alata u ucenju (Vygotsky, 1978; Lave, Wenger, 1991), koja
daje uvid na njen uticaj i delovanje u zajednici.
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Metodoloski okvir istrazivanja

Istrazivanje sprovedeno o uceS¢u Fakulteta vizuelnih umetnosti u kreiranju
drustvene stvarnosti, u zemlji koja 2026. godine, obelezava dvadeset godina
postojanja, a koja je iz zajednicke socijalisticke drzave izasla kao zemlja, koja
je poslednja osnovala prvi Univerzitet (UCG, 1974), zahtevalo je temeljiti 1
viSedimenzionalan analiticki pristup. Imaju¢i u vidu da je savremeno
promisljanje umetnickog obrazovanja usmereno ka osposobljavanju mladih
ljudi i razvoju njihovih inovativnih i kreativnih potencijala (Lin, 2011), poznato
je da je umetnost postala sastavni deo kurikuluma u veéini zapadnoevropskih
zemalja. Medutim, kao 1 u sluc¢aju zemalja regiona, ni Crna Gora nije u
znacajnoj meri menjala niti prilagodavala svoj obrazovni sistem savremenim
teorijama i1 konceptima ucenja. Nastava se i dalje organizuje prema predmetno-
casovnom sistemu, bez razlike da 1li se govori o umetnickim ili drugim
fakultetima, uz planove i programe koji precizno propisuju sadrzaj i aktivnosti
za svaki pojedinacni ¢as (Skender, 2017). U slucaju FVU, koji je jedan od Sest
nastavnih jedinica prvog privatnog univerziteta u Crnoj Gori — Univerziteta
»Mediteran“ Podgorica, prepoznaju se elementi inovativhog modela ucenja
umetnosti. Pristup koji je osmiSljen u ovom radu, imao je za cilj da analizira
principe savremenih praksi i obuhvati slozenost kulturnog pejzaza u kojem
Skola participira u kulturnom Zivotu zemlje.

Kvalitativno usmeren viSedimenzionalni analiticki pristup istrazivanja,
sastavljen od interpretativne analize prakse, desk istraZivanja i1 fleksibilne
upotrebe meSovitih metoda (Creswell 1 Plano Clark, 2018), voden je principima
izgradnje koncepta i teorijskog uzorkovanja (Glaser i Strauss, 1967). Ovaj
pristup primenjen je s ciljem generisanja potvrdujucih rezultata uprkos
razlikama u metodama prikupljanja, analize i interpretacije podataka (Harris 1
Brown, 2010), u cilju boljeg istrazivanja uloge i delovanja Skole. Kako je u
istrazivanjima umetni¢kog obrazovanja, shodno prirodi predmeta istraZivanja,
praksa koriS¢enja kvalitativnih metoda, tako se 1 ovaj rad primarno oslanja na
kvalitativne podatke. Ipak, kako se istrazuje Siri pogled na znacaj i delovanje
Skole u jednoj zajednici, istrazivanje je zahtevalo primenu istrazivackog dizajna
mesovitih metoda (Brookhart i Durkin, 2003. Lai i Waltman, 2008). Kvalitativni
podaci prikupljeni kroz intervjue i studiju slucaja, analizirani su primenom
metodologije utemeljene teorije (Tudor, 1999. Glaser i Strauss, 1965), dok su
kvantitativni, prikupljeni upitnikom, imali dopunsku i potvrdujucu ulogu,
prvenstveno sluze¢i validaciji 1 kontekstualizaciji kvalitativnih nalaza.

Istrazivanje je sprovedeno u dve faze, u skladu sa viSedimenzionalnim

analiti¢kim pristupom. Prva faza obuhvatala je analizu crnogorskog obrazovnog
1 kulturnog miljea u okviru koje ureduju nadlezne institucije: Ministarstvo
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prosvete, nauke i inovacija i Ministarstvo kulture i medija. Ova faza je
ukljucivala i komparativnu analizu praksi umetnickih $kola u zemlji i regionu.
Naredna faza istrazivanja podrazumevala je upotrebu kvalitativnih 1
kvantitativnih metoda: deset polustrukturiranih intervjua, obrada studije slucaja
Fakulteta vizuelnih umetnosti 1 upitnika, koji je sproveden u istom periodu.
Kako bi rezultati bili smisleni i upotrebljivi uprkos metodoloskim razlikama
izmedu intervjua, studije slucaja i upitnika, pitanja za intervjue i stavke u
upitniku bile su slicno strukturirane i realizovane u kratkom vremenskom
razmaku (Harris i Brown, 2010), dok se studija slu¢aja, bazirala na istrazivanju
prakse koju FVU sprovodi kroz svoj nastavni proces. Tokom tromesecnog
perioda, intervjui su sprovedeni s klju¢nim akterima za potrebe ovog
istrazivanja, a to su profesori umetnosti, studenti Fakulteta, kustosi u muzejima
u kojima postoji praksa ucesca i izlaganja studenata i profesora ove skole, zatim
novinari kulturnih rubrika dnevnih novina u zemlji, kao i direktori kulturnih
centara koji imaju iskustva saradnje sa Fakultetom vizuelnih umetnosti. Kada je
u pitanju studija slucaja, obrada je sprovedena razgovorima sa profesorima,
istrazivanjem fakultetske nastavne politike, kao i analizom raspolozivog
materijala.

Cilj je bio prikupljanje jasnih i sveobuhvatnih podataka o polozaju, uticaju,
znacaju umetnicke Skole u jednoj zajednici, kao i o moguénostima njenog
napretka. Upitnik, na koji je odgovorilo sto ispitanika, distribuiran je $iroj
javnosti, ukljucujuéi studente ostalih umetni¢kih akademija na drugim
univerzitetima u zemlji, ali 1 studentima 1 profesorima ostalih fakultetskih
jedinica Univerziteta ,,Mediteran* Podgorica, kojem $kola pripada, kako bi se
dobila $ira slika o temi koja se istrazuje. Nabrojani izvori podataka doprineli su
obuhvatnom razumevanju teme; medutim, intervjui su pruZili najbogatije i
nijansirane uvide, klju¢ne za dublje razumevanje problematike.

Izmedu fragiliteta i otpora: izloZbene strategije Fakulteta vizuelnih
umetnosti

Istrazivanje sprovedeno u ovom radu, koje uzima za osnovu Fakultet vizuelnih
umetnosti, nalazi utemeljenje u pretpostavljenom znafaju koji ova
visokoskolska ustanova predstavlja u razvoju umetnickog obrazovanja u
samostalnoj Crnoj Gori. Prepoznata kao Skola od javnog interesa 2013. 1 2018.
godine, obrazovna delatnost Fakulteta obuhvata Sirok spektar polja kreativnih
industrija: graficki dizajn, ilustraciju, fotografiju, dizajn scene i enterijera,
digitalnu umetnost i animaciju, video i nove medije, likovnu umetnost i dizajn
zvuka. Nastavni planovi 1 programi koncipirani su kao integrativna sinteza
umetnosti, nauke 1 savremenih tehnologija, uskladeni sa medunarodnim
obrazovnim trendovima 1 potrebama trziSta rada. FVU je, takode, pionir u
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primeni koncepta ishoda ucenja u skladu sa evropskim obrazovnim prostorom,
uvodenju stru¢ne prakse i servisnog ucenja u kurikulume.

Fokusirana na komunikaciju sa javnos¢u primarno kroz formu tematskih izlozbi
1 interakciju sa zajednicom u kojoj deluje, ova umetnicka Skola u kontinuitetu
sprovodi studentske izlozbe, ukljucujuci one koje predstavljaju godisnji presek
nastavnog procesa, ali i tematske, posvecene odredenoj temi, praksi ili
dogadaju. Izlozbe koje se stvaraju na Fakultetu izasle su iz okvira studentskih
vezbi ili zavrSnih radova, a zadnjih godina predstavljaju javne manifestacije
ideja, stavova i vrednosti, koje ova institucija godinama neguje. Kroz pazljivo
odabrane teme i naslove, fakultet prenosi poruke ne samo stru¢nim krugovima,
ve¢ 1 Siroj javnosti, lokalnoj zajednici, kulturnoj sceni, potencijalnim
studentima, medijima i1 donosiocima odluka. Svojom dvadesetogodiSnjom
praksom, FVU se trudi da neguje kriti¢ku misao, introspektivnost i odgovornost,
ali 1 da aktivno ucestvuje u kulturnom Zivotu zajednice, ,,izlazeéi time iz okvira
obrazovne institucije, postajuci i kulturna® (Kraljevi¢, 2025), oblikujuéi na taj
nacin javni diskurs, postavljajuci pitanja i provocirajuci dijalog.

Konzistentnom tematskom politikom svojih izlozbi, skola kreira javni narativ o
sebi kao mestu, koje neguje slobodu izrazavanja, progresivnost ideja, hrabrost i
duboko promisljanje savremenih problema. Naslovi godisnjih i manjih
semestralnih, studentskih izlozbi, poput ,,Olovne godine* (2022), ,,Jedna
mladost jednog vremena® (2023), ,,Milion miliona malih ljubavi® (2024),
wZagonetne veze* (2025), kao 1 ,,Plitka filozofija na dubokim mestima“ (2025),
izlozba nastala ilustracijom poezije Vladimira Majakovskog povodom 95
godina od njegove smrti, zatim izlozbe ,,Krhko* (2023) ili ,,Medeja‘“ (2024) koja
je imala svoje otvaranje u Italiji, ukazuju na jasno profilisanu tematsku i1 idejnu
politiku institucije, kojoj fokus nije na pukoj prezentaciji studentskih radova,
ve¢ na duboko promisljenoj koncepciji, koja insistira na umetnosti kao nacinu
suocavanja s li¢nim, kolektivnim 1 istorijskim traumama, savremenim pitanjima
identiteta, druStvene odgovornosti 1 ljudske krhkosti.

Poslednjom godisnjom izlozbom studentskih radova ,,Zagonetne veze* ova
ustanova je mozda svojim konceptom otiSla najdalje, ali 1 svojim naslovom,
preuzetim iz pripovetke Danila KiSa Grobnica za Borisa Davidovica povodom
90 godina od piscevog rodenja. Naslov je imao viSeslojno znacenje, ali je
primarno sluZio, kao i prethodnih godina, da ukaZe na idejnu ozbiljnost kojom
FVU pristupa oblikovanju izlozbi. ,,Zagonetne veze* nisu imale samo formu
literarne posvete KiSu, ve¢ je u pitanju bio kolektivni, programski gest, ili bolje
re¢i poziv na promisljanje skrivenih, kompleksnih 1 ¢esto nelinearnih odnosa
izmedu umetnosti, istorije, politike, identiteta i se¢anja. U kontekstu KiSovog
dela, ,,Zagonetne veze* oznacavaju one nevidljive niti koje povezuju pojedince



38

s velikim ideoloskim sistemima, kao i medu sobom, kroz vreme, traumu i pri¢u
(Despotovi¢, 2025). Nude¢i ovakav naslov javnosti, FVU je zeleo da artikuliSe
jasan stav da umetnost nije izolovan cCin, ve¢ deo Sireg kulturnog, istorijskog 1
etickog tkiva. Kao i da informise, da u svom obrazovnom procesu ne oblikuje
samo vestine ve¢ 1 svest, 1 da takvim izborom naslova gradi institucionalni
identitet koji vrednuje kriticko misljenje, intertekstualnost i dubinsko
razumevanje umetnosti kao dijaloga sa svetom.

Fakultet vizuelnih umetnosti obraca paznju na kriticku umetnost 1
intertekstualnost i kreiranjem tematskih i manjih, semestralnih izlozbi. Tako na
primer, izlozbe kao Sto su ,,Plitka filozofija na dubokim mestima“ ili ,,Medeja‘*
koje svojim konceptom okupljaju uvek manji broj studenata, polaznika modula
Ilustracija, eksplicitno pokazuju svest o umetnosti kao kritickoj praksi.
[lustrovanjem poezije Majakovskog, vaznog revolucionarnog pesnika, u ovom
kontekstu nije predstavljao samo estetski uzor ve¢ 1 simbol angaZovanosti,
raskida s konvencijom, ali i borbe za novu umetnost. Samim svojim naslovom,
izlozba ironijski komentariSe intelektualne pretenzije savremenog doba i smesta
umetnost u prostor kontradikcije i dubine. Izlozbom ,,Medeja“ gde se naslov iste
pojavljuje kao referenca na mitski 1 tragi¢ni Zenski lik, ukazuje na interesovanje
studenata za feministicku perspektivu, arhetipske figure i mracne strane ljudske
psihe. Ovim naslovom se na Fakultetu otvorio prostor za interpretaciju Zenskog
glasa, bola, otpora 1 sloZenih etickih dilema. Izlozbom nastalom ilustrovanjem
italijanske predstave ,,Medeja, Zelja* reditelja Fabija Toledija, studenti su usli u
dijalog sa jednim od najsloZenijih 1 najmoc¢nijih arhetipskih tekstova zapadne
kulture, sa zadatkom autorskog €itanja emocija, konflikata i etickih dilema koje
tekst nosi. Izlozba studentskih radova u ovom kontekstu otvorila im je prostor
za ispitivanje ljubavi, nasilja 1 drustvenih normi kroz savremeni vizuelni jezik.
Za FVU pomenuta izlozba je imala poseban znacaj jer je kroz povezivanje
razlicitih formi, u ovom sluc¢aju vizuelne umetnosti i pozoriSta, promovisan njen
uvek primarni interdisciplinarni pristup ucenju, kriticko misljenje, ali 1 aktivan
odnos prema bastini, kojoj se u ovom kontekstu prislo kao materijalu za
savremeno preispitivanje.

Analiza i interpretacija rezultata intervjua i upitnika

Intervjui obavljeni sa ispitanicima dali su uvid u neke osnovne teme koje su bile
aktuelne u ovom istrazivanju. Na pitanja koja se odnose na ulogu i misiju
Fakulteta vizuelnih umetnosti i njenom uticaju na drusStvenu stvarnost, odgovori
su ujednaceni u tome da Skola pokazuje drusStvenu odgovornost kroz
obrazovanje novih generacija umetnika, kroz negovanje kriti¢kog 1 savremenog
pristupa umetnosti, kroz javnu vidljivost studentskih radova i kroz doprinos
kulturnom razvoju zajednice. Njegova uloga nije samo akademska, ve¢ i
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kulturna i drustvena, u oblikovanju svesti, podsticanju dijaloga i jacanju
humanistickih vrednosti u drustvu. Ispitanici su misljenja da umetnicka skola u
savremenom druStvu ima viSeslojnu 1 strateSki vaznu ulogu, te da nije samo
obrazovna institucija koja razvija tehnicke veStine u oblasti umetnosti, veé
prostor formiranja slobodnih, kriticki osveS¢enih 1 druStveno odgovornih
pojedinaca 1 da njena misija prevazilazi estetsku dimenziju. Svi odgovori
ukazuju na to da umetnicka Skola mora razvijati kriticko misljenje, podsticati
slobodu izrazavanja i osposobljavati studente da razumeju Siri drustveni,
politicki 1 istorijski kontekst u kojem stvaraju. Ona treba da upozorava na
drustvene pojave 1 promene, da otvara vazne teme i da neguje humanisticke
vrednosti poput empatije, solidarnosti i odgovornosti. Umetnost mozda ne
raspolaze mehanizmima direktne politicke mo¢i, ali poseduje mo¢ oblikovanja
svesti, a to je dugoro¢no jedna od najvaznijih poluga druStvenog razvoja.
Drustvena odgovornost umetnicke Skole ogleda se pre svega u kvalitetu
obrazovanja koje pruza, u dostupnosti i inkluzivnosti, u otvaranju prostora za
razlicite glasove i savremene umetnicke prakse, kao 1 u podsticanju studenata
da svoje znanje i kreativnost stave u sluzbu zajednice. To podrazumeva i svest
da umetnost nije dekor, ve¢ drustveno relevantna delatnost sa snaznim javnim
uticajem, posebno u oblastima poput grafickog dizajna, medija i digitalnih formi
koje su svakodnevno prisutne u javnom prostoru. Takode, umetnicka Skola ima
odgovornost prema svojim studentima, da im omoguci slobodu istrazivanja, da
ih osnazi da prevazidu pasivnost, da im pruZi priliku da razviju autenti¢an izraz
1 da ih pripremi za profesionalni i eti¢ki izazovan kontekst savremenog drustva.
Ona treba da bude prostor demokratizacije kulture, podsticanja vidljivosti
mladih autora 1 povezivanja umetnosti sa Sirom zajednicom.

okolinom kroz kreiranje sopstvenih izlozbi, na pitanje koliko one zaista mogu
biti instrument u kreiranju druStvene stvarnosti, ispitanici su prepoznali da
1zlozbe zauzimaju vazno mesto u savremenom kulturnom prostoru. Njihove
izlozbe tematizuju represiju, kolektivno pamcéenje, balkanizaciju, filozofsko zlo,
socijalnu nepravdu, marginalizaciju, identitet, ekologiju, rodna pitanja,
inkluziju i dostupnost kulture. Teme druStveno angaZovanih izlozbi biraju se iz
potrebe da se reaguje na aktuelni trenutak, ali 1 iz licnih, emotivnih 1 unutrasnjih
konflikata umetnika. DrusStveni angazman ne mora uvek biti direktno politicki;
on moze biti suptilan, simboli¢an, fragmentaran. Cesto se polazi od
pojedinacnih fragmenata, licnih iskustava, lokalnih situacija ili vizuelnih
metafora, koji se zatim Sire u kompleksnije drusStvene narative. Umetnicka
forma omogucava da se osetljive teme sagledaju na emotivnom i iskustvenom
nivou, $to ¢esto ima snazniji efekat od pukog informisanja. Ipak, postoji i dilema
koliko takve izlozbe imaju neposredan i merljiv uticaj na drustvo. Njihovi efekti
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su ¢esto dugorocni, nevidljivi 1 manifestuju se kroz postepeno jacanje svesti i
kritickog misljenja.

Na pitanja o reakciji publike, odgovori variraju. Neke izlozbe podsticu dijalog,
promisljanje 1 dublje razumevanje problema, dok druge izazivaju nelagodu,
otpor, pa ¢ak 1 polemiku ili Sok. Provokativne 1 osetljive teme Cesto testiraju
zrelost publike 1 otkrivaju nivo njene otvorenosti za drugacije perspektive.
Ponekad su reakcije kratkotrajne 1 brzo i$¢eznu, ali kod senzibilnijih pojedinaca
ostavljaju dugotrajan trag. Takode, posecenost Cesto zavisi od institucionalne
podrske, medijske vidljivosti i meduinstitucionalne saradnje. Izlozbe koje imaju
snaznu podrsku institucija, ministarstava ili ambasada obi¢no su posecenije, dok
nezavisne inicijative, iako umetnic¢ki izuzetne, ¢esto ostaju u uzem krugu
publike. Primetan je i problem hermeti¢nosti umetnicke scene, publika je cesto
ograni¢ena na ve¢ poznatu zajednicu, dok Sira javnost ponekad ne dobija
adekvatnu informaciju ili osea distancu prema savremenim umetni¢kim
praksama. U vremenu tehnokratizacije i medijskog prezasi¢enja, umetnost
dobija dodatnu odgovornost da upozorava, provocira i otvara prostor za kriticko
promisljanje. lako izlozbe same po sebi ne mogu direktno menjati druStvene
strukture, one mogu oblikovati svest, podsta¢i empatiju, razotkriti predrasude 1
pokrenuti dijalog unutar i izvan galerijskog prostora.

Medutim, po odgovorima ispitanika zakljucuje se 1 to, da u savremenom
digitalnom dobu izloZba viSe nije jedini niti uvek najefikasniji kanal
komunikacije. Internet, drusStvene mreze, digitalne platforme i li¢ni sajtovi
omogucavaju umetnicima globalnu vidljivost, nezavisno od lokalnih institucija.
Mnogi smatraju da je digitalno prisustvo danas neophodno, jer otvara vrata
medunarodnim prilikama i Sirem auditorijumu. Takode, smatraju da se vizuelna
komunikacija odvija i van galerija, kroz performanse, film, javne intervencije,
graficki dizajn, murale, pa ¢ak i1 svakodnevne vizuelne simbole u urbanom
prostoru. Neki ispitanici isticu da su forme poput dizajna ili javne umetnosti ¢ak
dostupnije 1 uticajnije, jer dopiru do Sire populacije koja retko posecuje galerije.
Zaklju¢no misljenje ispitanika je da izlozba jeste kljuéna forma u
tradicionalnom umetnickom sistemu, svojevrsni ,,conditio sine qua non‘
likovne scene, ali nije jedini niti univerzalno najefikasniji model komunikacije.
Njena snaga leZi u neposrednosti; snaga digitalnih medija lezi u dostupnosti i
Sirini dometa.

Na pitanja koja se odnose na interdisciplinarnu praksu koju FVU bastini u svom
radu kao i koliko je ta praksa vidljiva zajednici ili prepoznata u prostoru u kojem
deluje, rezultati istrazivanja ukazuju da se Skola percipira kao prostor izrazene,
ali pretezno organski razvijane interdisciplinarnosti. Saradnja izmedu razli¢itih
oblasti, od produkcije 1 dizajna do animacije, zvuka 1 prostora, prisutna je kroz
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zajednicke projekte, tematske izlozbe, kampanje 1 kolektivne inicijative, uz
snaznu medusobnu upuéenost nastavnika i studenata. Umetnic¢ke prakse jasno
prelaze granice vizuelnog polja i1 ukljuCuju knjizevnost, pozoriste, film,
drustvene  nauke, aktivizam, menadzment 1  art-terapiju, cime
interdisciplinarnost dobija i drustvenu i profesionalnu dimenziju. lako umetnost
u okviru Skole podstice javni dijalog, posebno kroz tematske izlozbe, drustveno
odgovorne projekte i rad sa ranjivim grupama, njen uticaj je najéesce
dugorocan, suptilan 1 teSko merljiv. Promene se odvijaju postepeno, u kontekstu
Sireg drustvenog 1 medijskog okruzenja koje cCesto otezava vidljivost i
neposrednu transformaciju. Formalno definisana strategija ovakvog delovanja
nije jasno artikulisana, ali se moze prepoznati implicitna strategija kroz kulturu
rada, otvorenost Skole i inicijative pojedinaca. Ova umetni¢ka Skola se
dozivljava kao prostor kreativne slobode, dijaloga i potencijala za druStveni
doprinos, pri ¢emu interdisciplinarnost predstavlja njenu klju¢nu vrednost, a
drustveni efekti umetnosti ostaju dugorocni i refleksivni, pre nego brzi i
direktno merljivi.

Kada su u pitanju kvantitativni rezultati sakupljeni putem upitnika, 75,6%
ispitanika smatra da je osnovna uloga umetnicke Skole podsticanje kriticke
svesti, promisljanja o druStvu, njegovim vrednostima i kontradikcijama, dok
89,5% veruje da je vazno da Skole promovisu drustvenu odgovornost. Ukupno
79,1% ispitanika smatra da obrazovanje umetnickog kadra u Crnoj Gori utice
na podizanje stepena Zivota gradana i ¢ak 91,9% njih dovodi u vezu umetnost i
razvoj gradanske svesti. [ako je manje od polovine ili tacnije 40,7% ispitanika
upoznato sa scenom vizuelne umetnosti u zemlji, njih 82,6% smatra da izlozbe
nisu dovoljno drustveno angazovane i njih 40% se moglo setiti izloZbe koja je
bila tematski znacajna i po njthovom misljenju druStveno angazovana. Takode,
izdvaja se 1 rezultat koji se odnosi na rad umetnickih Skola u Crnoj Gori, te na
pitanje da 1i je Sest umetnickih Skola dovoljno da pokrije potrebe zemlje,
veli¢ine Crne Gore, viSe od polovine, tacnije 62,8% ispitanika je odgovorilo da
nije, kao 1 da bi broj umetnickih skola trebao da bude ve¢i.

Zakljucak

Nalazi istrazivanja potvrduju da ova institucija u velikoj meri operacionalizuje
principe koji su u teorijskom i empirijskom delu rada prepoznati kao klju¢ni za
savremenu umetni¢ku Skolu. Ona ne deluje iskljucivo kao obrazovni centar za
razvoj tehnickih kompetencija, ve¢ kao prostor formiranja kriticki osvescenih i
drustveno odgovornih autora, $to je u potpunom skladu sa stavovima ispitanika
da umetnicka Skola treba da podstice kriticku svest, dijalog 1 druStvenu
odgovornost.
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Izlozbena delatnost potvrdena je kao centralni, ali ne i jedini komunikacijski
kanal Skole prema javnosti. Tematske i drustveno angazovane izlozbe otvaraju
prostor za dijalog, propitivanje i emotivno iskustvo publike, iako su njihovi
efekti Cesto suptilni, teSko merljivi i zavisni od institucionalne podrske,
medijske vidljivosti 1 kulturnih politika. U savremenom digitalnom okruzenju
komunikacija umetnosti Siri se 1 kroz onlajn platforme, druStvene mreze i
razli¢ite oblike javne i primenjene umetnosti, ¢ime se menja tradicionalni model
umetnickog delovanja i povecava dostupnost Sirem auditorijumu. Ipak, ovaj
segment je posebno vazan jer se u njemu vidljivo prepli¢u teorijski zakljucci 1
institucionalna praksa. Tematske izlozbe poput ,,Olovne godine®, ,Jedna
mladost jednog vremena®, ,,Milion miliona malih ljubavi®, ,,Zagonetne veze®,
»Plitka filozofija na dubokim mestima®, , Krhko* i ,,Medeja“ potvrduju da
Fakultet dosledno gradi konceptualno promisljenu i idejno artikulisanu
izlozbenu politiku. Ove izlozbe nisu puka prezentacija studentskih radova, ve¢
javni ¢inovi koji tematizuju istoriju, identitet, traumu, rodna pitanja, druStvenu
odgovornost 1 savremene dileme, ¢ime umetnost postaje sredstvo kritickog
promisljanja druStvene stvarnosti. Primer izloZbe ,,Zagonetne veze®, inspirisane
knjizevnim kontekstom, dodatno potvrduje strateSku svest Fakulteta o
umetnosti kao dijaloga sa istorijom, politikom i kolektivnim paméenjem. Sli¢no
tome, manje i tematske izlozbe svedofe o otvorenosti ka intertekstualnosti,
interdisciplinarnosti 1 feministiCkim 1 etickim interpretacijama, Cime se
umetnost afirmiSe kao kriticka praksa, a ne kao dekorativna disciplina.

Sirok spektar oblasti koje Fakultet obuhvata, zajedno sa integracijom umetnosti,
nauke 1 informacionih tehnologija, potvrduje njegovu jasno profilisanu
interdisciplinarnu orijentaciju. Ovakva praksa podudara se sa rezultatima
istraZivanja, koji interdisciplinarnost prepoznaju kao jednu od najznacajnijih
vrednosti ove umetnicke Skole, iako se ona Cesto razvija organski, bez unapred
definisanog plana. lako formalno artikulisana 1 sistemski razradena strategija
interdisciplinarnog delovanja nije u potpunosti vidljiva, interdisciplinarni
karakter Fakulteta prepoznaje se kroz kurikularna reSenja, kao i kroz izlozbenu
1 projektnu praksu. Istrazivanje stoga potvrduje interdisciplinarnost kao jednu
od klju¢nih vrednosti skole.

U svetlu kvantitativnih rezultata, prema kojima velika vecina ispitanika
povezuje umetnost sa razvojem gradanske svesti 1 druStvene odgovornosti,
moze se zakljuciti da FVU ve¢ ostvaruje znacajan deo ocekivane drusStvene
misije. Istovremeno, podaci o nedovoljnoj informisanosti §ire javnosti i
percepciji ograni¢enog drustvenog angazmana izloZbi, ukazuju na potrebu za
dodatnim jacanjem komunikacionih strategija i Sirenjem publike, posebno kroz
digitalne platforme 1 meduinstitucionalne saradnje. Istrazivanje, takode,
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potvrduje da Fakultet u praksi deluje kroz principe savremenog umetni¢kog
obrazovanja, u skladu sa teorijskim uputstvima. Rezultati pokazuju da je
istrazivanje pokazalo sklad sa konstruktivistickim, projektnim i sociokulturnim
pristupima, a koje se ogleda u pristupu Fakulteta, koji omogucéava studentima
da aktivno konstruisu znanje kroz iskustvo, prakti¢ne projekte 1 interakciju sa
kolegama i nastavnicima. Tematske i interdisciplinarne izlozbe funkcionisu kao
projekti u stvarnom kontekstu, u kojima studenti istrazuju drustvene i kulturne
probleme, razvijaju kriticko misljenje i kreativnost, dok nastavnici deluju kao
mentori 1 fasilitatori, a ne samo, izvori znanja. Istovremeno, uklju¢ivanje u
zajednicu, timski rad i povezivanje sa umetnicima, kustosima i aktivnim
drustvenim 1 kulturnim praksama, omogucavaju zajedniCko konstruisanje
znanja i refleksiju o drustvenim pitanjima.

Obrazovni i izlozbeni rad ove umetnicke Skole primenjuje principe navedenih
teorija, povezuju¢i prakticno iskustvo, samostalno istrazivanje i drustveni
kontekst u jedinstven proces savremenog umetnickog obrazovanja. S tim u vezi,
Fakultet vizuelnih umetnosti se, u skladu sa nalazima istrazivanja, potvrduje kao
institucija koja sistematski neguje kritiCku misao, interdisciplinarnost i
druStvenu odgovornost, te kroz obrazovni i izlozbeni rad gradi prepoznatljiv
institucionalni identitet zasnovan na slobodi izrazavanja, humanistickim
vrednostima 1 umetnosti kao aktivnom ucesniku u oblikovanju javnog diskursa.
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CONTEMPORARY ART SCHOOL AS AN AGENT OF SOCIAL
CHANGE: THE CASE OF THE FACULTY OF VISUAL ARTS

Abstract

In contemporary society, overwhelmed by information, the development of
critical thinking and analytical skills has become essential for equipping
younger generations to understand and act within complex social, political, and
cultural contexts. This paper explores the potential of art education as a
strategy for enhancing critical thinking, creativity, and social responsibility,
focusing on the example of the Faculty of Visual Arts in Montenegro. Through
interdisciplinary modules, students acquire knowledge and skills that go beyond
technical competencies, enabling them to explore social and cultural
phenomena, develop critical perspectives, and participate in public dialogue.
The research combines qualitative and quantitative methods, curriculum
analysis, and interviews with students and faculty members in order to assess
the effects of visual arts education on the development of critical thinking and
social engagement. The findings highlight the importance of thematic and
socially engaged exhibitions, interdisciplinary collaboration, and an inclusive
educational environment in shaping aware, creative, and socially responsible
individuals. The paper confirms that art education, exemplified by the practice
of the Faculty of Visual Arts, represents a powerful instrument for fostering
critical thinking, civic awareness, and cultural participation, thereby
contributing to the shaping of social discourse and preparing younger
generations for the challenges of contemporary society.

Keywords: art, education, social reality, critical thinking, faculty of visual arts.
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